VON THOMAS STEINFELD

anchmal liegen die Kldnge von
M Trompete und Posaune wie ge-

schichtet aufeinander, so dass der
Eindruck entsteht, hier spiele ein ganzes
Orchester. Dabei haben sich nur zwei ein-
zelne Instrumente gefunden. Miteinander
aber schweben sie davon, in einer Breite
des Klangs, als hétte ihnen Anton Bruck-
ner den Weg gewiesen. Gerade scheinen
die beiden, der Trompeter und der Posau-
nist, die mittlere Flughdhe erreicht zu ha-
ben, als einer der Minner hinter dem
Mischpult aufsteht, die Arme hebt und so
tut,als wére er ein grofier Vogel und brache
gleichfalls zu einem Flug auf, {iber den
Karst oder noch viel weiter. Das sieht son-
derbar aus, weil der Raum klein ist und zu
einem Kellergeschoss gehort. Aufierdem
sitzt hinter dem Toningenieur und dem
Produzenten eine ganze Band, und das
sind noch einmal vier Menschen, so dass es
eng ist hinter dem Pult mit den tausend
Drehreglern. Es ist also nicht zu vermei-
den, dass der gedachte Vogel auch etwas
von einem komischen Vogel hat.

Ganz hinten in dem kleinen Raum, dort,
wo frither vielleicht einmal das Garagentor
gewesen sein mag, sitzt Enrico Rava. Er ist
der Trompeter und einer der berithmtes-
ten Musiker Italiens. Esist seine Musik, die
hier gespielt und aufgenommen wird, und
kein Zweifel: Es ist Jazz, wenn es nicht
dochnicht einfach Musikist, die auch ohne
Genre auskdme. Jetzt weit tiber siebzig Jah-
re alt, tragt er seinen Schnurrbart und sei-
nelangen grauen Haare, wie er sie seit Jahr-
zehnten getragen hat. ,,\Vai“ sagt er immer
wieder, ,los geht’s denn er ist der Chef
der Musiker. Wenn er nur zuhort und die
Augen schliefit, wirkt er manchmal alt.
Wenn er erzihlt oder gar spielt, ist er sehr
jung.Der Mann, der gelegentlich den Vogel
spielt, tragt auch einen Schnurrbart und
lange graue Haare. Er ist grofler als der
Trompeter, sieht aber aus, als ware er des-
sen kleiner Bruder. Das kann daran liegen,
dass es vierzig Jahre her ist, dass die bei-
den zum ersten Mal miteinander eine
Schallplatte einspielten, und es danach ein
gutes Dutzend Alben wurden.

Als er anfing, zu Beginn der 60er,
kamen Hunderttausende
zu den italienischen Jazz-Festivals

Enrico Rava hat in den frithen sechziger
Jahren begonnen, Musik zu machen, in
Turin, in einer Kapelle, die Dixieland spiel-
te. Amerikanischer als in den Jahren, die
danach kamen, ist die italienische Musik
vermutlich nie gewesen. Eine gewaltige An-
strengung zur Modernisierung von Land
und Leuten spiegelte sich in der Leiden-
schaft fiir einen Jazz, der nicht nur in sei-
nen konventionellen, sondern vor allem in
seinen avantgardistischen Formen in gro-
flem Stil importiert wurde. Ornette Cole-
man fand mit seiner freien Zukunftsmusik
ein europdisches Publikum zuerst in Itali-
en,und als die Stadt Bologna in den sechzi-
ger Jahren ein Jazz-Festival ausrichtete, ka-
men nicht nur Bill Evans, Cecil Taylor und
Charles Mingus, sondern auch Hunderttau-
sende von Zuhorern. Diese nahmen ihre
musikalische Emanzipation ernst. Die Jazz-
Festivals der italienischen Kommunen,

Wow, da blast er!

Warum der Italiener Enrico Rava auch nach tiber fiinfzig Jahren am Instrument immer noch
einer der grofiten Jazz-Trompeter der Welt ist — ein Besuch im Tonstudio in Udine

sagt Enrico Rava, gehérten damals zu den
groften der Welt, und ein paar dieser Ver-
anstaltungen sind, in Siena, in Perugia
oder auch in Udine, immer noch lebendig.
Uberhaupt ist der Jazz in Italien nie eine
Sparte gewesen, sondern ein Idiom, das es
manchmal in reiner Form gibt, das sich
haufiger aber mit anderen Idiomen
mischt. Ein Volkssédnger wie der vor kur-
zem verstorbene Neapolitaner Pino Danie-
le zum Beispiel hatte immer zumindest ein
halbes Ohr im Jazz. Es wire schwierig, sich
dagegen vorzustellen, Herbert Gronemey-
er trate mit Chick Corea, Wayne Shorter
oder Marcus Miller auf.

Der Mann, der mit den Armen schwingt,
heifit Manfred Eicher. Ihm gehort das
Miinchner Musiklabel ECM, die grofite un-
abhéngige Plattenfirma der Welt. Er arbei-
tet gewohnlich nicht in Kellern, und schon
gar nicht in solchen: Denn das Souterrain,
von dem hier die Rede ist, bildet die untere
Etage einer kleinen Villa aus den Sechzi-
gern, die in einem Vorort der Stadt Udine
im Friaul zu finden ist. Sie steht da in einer
flachen Landschaft, in der sich ein- und
zweistockige Wohnhéduser mit rechtecki-
gen Industriehallen mischen. Das Studio
entstand aus einem jugendlichen Hobby,
das eigentlich einigen Musikern aus der
Nachbarschaft galt, die neue Volksmusik
mit furlanischen Texten machten und da-
mit erfolgreich wurden. Dann kamen ande-
re Musiker hinzu, der Schlagzeuger U. T.
Gandhi zum Beispiel, ein Mann mit dem
Gehor einer Maus, aber mit der Statur ei-
nes Rausschmeifiers, der in einem Dorf na-

he der slowenischen Grenze zu Hause ist.
Als dieser um die Mitte der Neunziger in
der Band von Enrico Rava spielte, dann
aber eine eigene Schallplatte machen woll-
te, brachte er den Chef in das Studio.
Dieser sah sich mithdngendem Schnurr-
bart um und sagte vermutlich ein paar Mal
»and shit® in Erinnerung an seine Jahre in
New York. Aber er mochte den analyti-
schen, doch zugleich weichen Klang, den
ihm Stefano Amerio, der junge Toningeni-
eur verlieh, mit ein wenig Waschkiiche und
ein paar alten Rohrenmikrofonen des Wie-
ner Herstellers AKG. Er kehrte zuriick,

Die Kaffeemaschine steht im
Sicherungsschrank. Ab und zu
kommt die Mutter ins Studio

brachte Manfred Eicher mit —und dann be-
herrschte bald ein Fliigel von Fazioli, grofd
genug, um mit seinem Klang eine Halle zu
fiillen, den mittleren Kellerraum, und das
Mischpult hatte nicht mehr 32, sondern 79
Kanéle, Surround inklusive. Doch die Kaf-
feemaschine steht noch immer im
Schrank fiir die Sicherungen, und gelegent-
lich kommt die Mutter herunter, weil das
Telefon oben geklingelt hat. Irgendwann,
sagt Manfred Eicher zu Stefano Amerio,
nehme er ihn mit nach London, in die Ab-
bey Road, damit er einmal ein grofies altes
Studio sehe, mit all dem Gerét, das sich
dort in vielen Jahren angehauft habe.
Jazz, sagt Enrico Rava, sein ganzes Le-
ben habe er nichts anderes als Jazz ge-
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macht, und das habe bei Louis Armstrong
und Bix Beiderbecke begonnen. Wenn er
»My Funny Valentine“ spielt, den Schlager
aus dem Jahr 1937, braucht er das Stiick ei-
gentlich gar nicht mehr. Es ist, in Tausen-
denvon Wiederholungen, so in ihn eingezo-
gen, dass er dessen Melodie gar nicht mehr
spielen muss, um sie doch zu spielen. Er be-
riithrt sie nur noch, und auch das nur gele-
gentlich. Er intoniert sie als Schatten ihrer
selbst. Uberhaupt muss Enrico Rava nur
noch etwas leichthin anfassen, und dann
ist es, als stiinde das Bertiihrte leibhaftig
vor einem, obwohl es nur in einer Ahnung
besteht, in einer Ahnung von einem alten
italienischen Schlager zum Beispiel, oder
einem Marsch oder einem Calypso. Vor
zwei Jahren, auf seiner bislang jlingsten
Schallplatte, lief? er zwolf Jazzmusiker ein
paar Stiicke von Michael Jackson spielen,
vielleicht aus einem Ubermaf von Entde-
ckerfreude und guter Laune heraus, und er
wich dabei auch vor wiistem Hammern
und Toben nicht zuriick. Jetzt ist es leiser,
und mit seiner Neugier, ob man das Nicht-
Spielen spielen konne, hat er die anderen
Musiker angesteckt.

Beim Gitarristen und beim Bassisten ist
Enrico Rava damit schon weit gekommen.
Wenn man nur so tue, also spiele man et-
was und tue es dann nicht oder nur zum
Teil, sagt Francesco Diodati, der Gitarrist,
dann eréffneten sich ganz neue Rdume der
Gestaltung, iber das Harmonische, das Me-
lodische und das Rhythmische hinaus.
Man verlange vom Zuhorer etwas Intellek-
tuelles. Aber gleichzeitig entstehe ein neu-
es Gewicht, eine grofiere Spannung. Von
Seele konne man vielleicht nicht sprechen,
aber von Akzenten. Sie miissten eben
manchmal da sein, wo nichts ist. Dann hat
der Gitarrist noch eine Uberleitung nachzu-
spielen, ohne Akkordwechsel bitte, weil
das schleift und die Stelle sehr leise ist. Ei-
gentlich spielter bei dieser Aufnahme elek-
trisch, eine Fender Jaguar, der gréfleren
Préasenz wegen. Jetzt soll es aber akustisch
sein. Er spielt ein Arpeggio, macht eine Pau-
se und setzt ein Flageolett an den Schluss.
Es passt beim ersten Mal. Er ist vielleicht
dreifdig Jahre alt, so wie auch der Schlag-
zeuger und der Bassist. Enrico Rava hat die-
se Musiker bei ,Siena Jazz“ kennenge-
lernt, in einem von ihm geleiteten Work-
shop. Tatsdchlich hat er immer wieder mit
jungen Musikern angefangen, immer wie-
der von neuem. Das hat ihnen gut getan
und ihm auch.

Ein Dutzend Schallplatten haben Man-
fred Eicher und Stefano Amerioin denver-
gangenen zwoOlf Jahren in diesem Souter-
rain aufgenommen. Im Sommer kann
man, von Waschbeton umschlossen, vor
dem Eingang sitzen. Im Winter stehen die
Raucher frierend vor einem rostigen Fiat
Panda, den jemand dort abgestellt hat. In
den kleinen Villen in der Umgebung sind
die Rollladen heruntergelassen. Aber das
hat nichts mit der Musik zu tun, es ist im-
mer so. Auf der kleinen Rasenflache blii-
hen jetzt, im Januar, die Ginsebliimchen.
Inder nebligen Luft héngt der beiflende Ge-
ruch von Holzbrand. Aufgenommen ist
jetztein Funk-Stiick, das mit einem pulsie-
renden, hart geschlagenen Riff auf dem
Bassbeginnt und dannimmer wiederin ei-
nen italienischen Schlager umkippt. Enri-
co Rava spielt auf der Trompete die Senti-
mentalitdt der Melodie aus — nein, er tut es




nicht: er beriihrt die Sentimentalitét, so
dass man schon meint, sie zu horen, ob-
wohl sie gar nicht da ist. Der Schlagzeuger
lasst die Becken rauschen. Dieser Ort, Cava-
licco hinter Tavagnacco hinter Udine, ist
sehr weit entfernt von Oslo oder New York
oder Liigano, wo Manfred Eicher die meis-
ten Aufrahmen macht. Gandhi, der Schlag-
zeuger %s Osoppo, rithmt einen alten Po-,
saunisten aus Pordenone, der nie auf einer
Schallplatte zu horen war. Der Ort liegt
achtzig Kilometer entfernt. Plotzlich ken-
nen ihn alle.

Die Musiker spielen schon ein, zwei Jah-
re zusammen. Sie kennen die Stiicke, die
sie mitgebracht haben. Der Toningenieur
weif}, wie er seine Maschinerie auf Man-
fred Eicher einzurichten hat: Alle Klangreg-
ler stehen auf null, das Gerat der Firma Le-
xicon, mit dem man akustische Tiefe erfin-
den kann, befindet sich in Griffweite.
Wenn dann der Produzent da ist, werden
die Stiicke auseinandergenommen, als
wiren sie neu, und dann wieder zusam-
mengesetzt. Nein, sagt er, das hier sei kein
guter Schluss. Dort, der ganze erste Teil sei
zu lang, da gehe die Spannung verloren.
Das grofie Schweben, das Zusammenspiel
zwischen Enrico Rava und dem Posaunis-
ten Gianluca Petrella, soll mehr in den Vor-
dergrund. An jener Stelle brauche der Bass
mehr Kontur, an dieser miisse die Gitarre
deutlicher zu héren sein. Am Mischpult
werden die Platze fiir die Instrumente ge-
schaffen, sie wandern nach links und nach
rechts, nach vorne und hinten, so dass am
Ende ein Raum entsteht, in dem sich alles
mit allem verbindet und doch immer Kon-
trast genug da ist, um die einzelnen Stim-
men auseinanderzuhalten.

Jazz? Musik fiir alte Ménner?!?
Enrico Rava bekommt
einen Lachanfall.

Hat jemand gesagt, dass Jazz eine Musik
fiir alte Mé@nner sei? Enrico Rava bekommt
beinahe einen Lachanfall. Hat Pink Floyd
nicht gerade eine Schallplatte verdffent-
licht, die genauso klingt, wie sich diese
Band seit vierzig Jahren anhort? Macht
John Mayer nicht eine Musik, wie sie auch
vor einem halben Jahrhundert hétte entste-
hen kénnen? Aber so eine Musik, wie er sie
jetzt mit jungen Musikern spiele, so eine
Musik hat noch keiner gemacht. Das
schénste Stiick unter den zwolf Aufnah-
men, die in drei Tagen im Studio von Stefa-
no Amerio entstehen, ist ein Walzer. Er be-
ginnt damit, dass der Bass immer wieder
denselben Ton schldgt, mit einer Harte, die
einem Morderrock angemessen waére.
Dann setzt das Schlagzeug ein, mit ein
paar Wirbeln auf der kleinen Trommel, die
zu einer Marschkapelle auf dem Feuer-
wehrfest passen. Schliefilich kommt das
Fligelhorn, {iber das alte Rohrenmikro-
fon, weich und hemmungslos gefiihlvoll.
Nein, eine solche Musik hat es noch nicht
gegeben, und erst recht nicht, wenn sie all-
maéhlich auseinanderfillt, sich in freiem
Spiel zu verlieren scheint, bevor sie dann,
beinahe hymnisch, wiederentsteht.

Am Ende kehrt Gandhi wieder, der
Mann mit den Ohren einer Maus und der Fi-
gur eines Rausschmeiflers. Er tragt jetzt ei-
ne Salami unter dem Arm und ersetzt das
Fremdenverkehrsbiiro.
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